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RESUMO: Este trabalho tem como objetivo analisar a presenca do fantastico no conto “Teleco, o coelhinho”, de
Murilo Rubido, que foi publicado pela primeira vez no livro Os dragfes e outros contos (1965). Nesse conto, serdo
estudadas as diversas metamorfoses do personagem principal, as quais sdo impulsionadas por um desejo de se
transformar em homem. Pretende-se, também, através do estudo do fantastico, verificar os aspectos sociais
observados em “Teleco, o coelhinho”, uma vez que, com bastante freqiiéncia, nas obras de Rubido, o elemento
insélito serve como um meio para uma critica social.
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SUMMARY: This research has as aim to analyze the presence of the fantastic in the short story “Teleco, o
coelhinho”, by Murilo Rubido, which was published for the first time in the book Os dragdes e outros contos (1965).
In this short story will be studied the several metamorphoses of the main character, which is impelled by a wish for
transforming into a man. It also intends through studies of the fantastic to verify the social aspects observed in
“Teleco, o coelhinho”, once which enough frequency in the books of Rubido, the eccentric element serves as a tool to
a social criticism.
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INTRODUCAO

No Brasil, a literatura fantastica demorou a se firmar como um género literario forte,
principalmente, pelo fato de os escritores privilegiarem o viés realista, ao contrario do que é observado nas
manifestacGes literarias hispano-americanas, as quais, a partir dos anos 40, do século XX, contam com
autores como Jorge Luis Borges, Julio Cortazar e Gabriel Garcia Marquez.

A literatura brasileira conta, por sua vez, com Noite na Taverna (1855), de Alvares de Azevedo, e
Memorias Pdstumas de Bras Cubas (1881), de Machado de Assis, como algumas de suas primeiras obras
fantasticas. Verifica-se, contudo, que, nesses autores, apesar da existéncia desses livros, ndo ha uma forte
tradicdo do género, que sera desenvolvida, sobretudo, a partir do Modernismo brasileiro, com os escritores
Murilo Rubi&o e J.J. Veiga.

Murilo Rubido nasceu em 1916, em Silvestre Ferraz, atual Carmo de Minas, e faleceu em 1991.
Rubido inaugurou o realismo maravilhoso no Brasil, ao publicar a sua primeira obra — O Ex-Magico
(1947).

A critica literéria, muitas vezes, ndo compreende como Murilo Rubido foi o precursor da literatura
fantastica no Brasil, visto ndo existir, na tradicao brasileira, uma grande valorizacdo desse género por parte
dos escritores, como foi ressaltado anteriormente, uma vez que, como afirma Davi Arrigucci Jr. (1987, p.
142-143),

[...] nossa ficcdo do século X1X e do comeco do século XX serve mal como antecedente
de Murilo, ainda que o explique por outros angulos. Narrativas fantasticas, estranhas ou
vagamente insélitas dos romanticos, de Machado de Assis, de Aluisio Azevedo, de
Afonso Arinos, de Monteiro Lobato e outros ndo chegam a constituir uma tradicéo forte
do género, capaz de sustentar uma explicagdo para as peculiaridades do fantastico em
nosso Autor [...].
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Murilo Rubido, ao lancar o livro O Ex-M4gico, em 1947, ndo foi compreendido pela critica e nem
pelo publico. “Naquele ano de 1947, os criticos se viram, de repente, diante do incémodo problema de nao
poderem, como sempre fazem, catalogar o estreante numa das correntes literarias estabelecidas [...]”
(WERNECK, 1988, p. 7). Colaborando para o esquecimento do escritor, que somente nos anos 70, com a
publicacdo da obra O Pirotécnico Zacarias (1974), alcangou um grande reconhecimento, o que é algo
curioso, pois esse livro possui apenas contos ja publicados em livros anteriores.

De Murilo Rubido ha oito livros: O Ex-Mégico (1947), A estrela vermelha (1953), Os dragbes e
outros contos (1965), O Pirotécnico Zacarias (1974), A casa do girassol vermelho (1974), O convidado
(1974), O homem do boné cinzento e outras historias (1990), Murilo Rubido: contos reunidos (1999).
Apesar de ser uma quantidade razoavel de livros, Rubido publicou apenas trinta e trés contos inéditos, ja
que sempre reeditou as suas narrativas, muitas vezes, com minimas alteracdes.

Para Tzvetan Todorov, em Introdugdo a literatura fantastica, o fantastico é observado quando
ocorre um determinado evento, em um mundo semelhante ao do leitor, mas que ndo pode ser esclarecido
pelas leis desse mesmo mundo familiar e, também, ndo é possivel de ocorrer na vida real. “[...] O
fantastico é a hesitagdo experimentada por um ser que sO conhece as leis naturais, face a um
acontecimento aparentemente sobrenatural [...]” (1968, p. 31).

Esse sentimento de hesitacdo é peculiar ao fantastico tradicional — que predominou no século XIX
— onde o elemento insélito é colocado como algo estranho, por ndo ser englobado pela narrativa de uma
forma que se torne algo natural, gerando, assim, tensdo ou divida nos personagens ou nos leitores.

Dessa forma, nota-se que o fantastico, nas obras de Murilo Rubido, pertence ao fantéstico
moderno, por ndo apresentar essa hesitacdo e o elemento insélito ser incorporado a realidade de uma
forma natural, visto que 0s personagens 0 aceitam sem se espantar e sem se surpreender, ou seja, ndo ha
perplexidade diante do elemento sobrenatural.

Devido a essa falta de espanto, o personagem muriliano se identifica com as regras que regem o
seu universo ficcional, como se ndo tivesse a possibilidade de reagir, pois, como ressalta Davi Arrigucci
Janior (1987, p. 149), “[...] embora lucido, sua consciéncia estd tolhida, como sua capacidade de agdo
efetiva: ndo é sujeito da Histéria. Estad ora a margem, ora a deriva, e sempre lhe escapa a dimensdo da
totalidade em que se acha imerso [...]”.

O fato de os personagens aceitarem o sobrenatural como algo normal faz com que o leitor também
aceite, ja que, segundo Jorge Schwartz (1981, p. 59), “[...] o sistema discursivo da fic¢do, através de sua
linearidade e coeréncia, cria o status necessario e suficiente para que o leitor dé credibilidade & narrativa
[...]"

Para Audemaro Taranto Goulart, no livro O conto fantastico de Murilo Rubido (1995, p. 11), “[...]
o fantastico muriliano questiona o problema da loucura, do real e da razdo, denuncia a angustia do homem
alienado pelas forgas dominantes, dramatiza a questdo do desejo e de sua interdicéo [...]”.

Dentre os trinta e trés contos de Murilo Rubido, pretende-se analisar o conto “Teleco, o coelhinho”, que
foi publicado, pela primeira vez, no livro Os dragdes e outros contos (1965), com o objetivo de estudar a
presenca do fantastico nessa narrativa.

“Teleco, o coelhinho” comega com o narrador-personagem e um coelhinho, chamado Teleco,
conhecendo-se proximo a um oceano. Devido a amizade que se inicia entre eles, aquele convida este para
morar em sua casa. Teleco consegue se metamorfosear em diversos animais, s6 ndo consegue se
transformar em homem, 0 que é 0 seu maior desejo.

Apo6s um tempo morando na casa do narrador, Teleco se transforma em um canguru, diz se
chamar Antdnio Barbosa e ser um homem, e, além disso, comega a hamorar Tereza — uma mulher pela
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qual o narrador se apaixona. O narrador, por ndo conseguir aceitar a transformacdo de Teleco em Barbosa
e por ndo ter correspondéncia de Tereza a sua paixao, expulsa-os de sua casa. Depois de algum tempo,
Teleco retorna doente e sozinho a casa do narrador, ndo conseguindo controlar as suas transformacdes, e,
por fim, morre metamorfoseado em uma crian¢a morta.

Dentre as diferentes manifestacGes do fantastico, como classifica Selma Calasans Rodrigues, no
livro O fantdstico (1988) — as quais sdo magico, maravilhoso, maravilhoso surrealista, realismo
maravilhoso e alegorico — existe a presenga do realismo maravilhoso no conto “Teleco, o coelhinho”.

Segundo Irlemar Chiampi (2008, p. 59), no realismo maravilhoso:

[...] o insolito, em Optica racional, deixa de ser o ‘outro lado’, o desconhecido, para
incorporar-se ao real: a maravilha é(estd) (n)a realidade. Os objetos, seres ou eventos que
no fantastico exigem a projec¢do ludica de suas probabilidades externas e inatingiveis de
explicacdo, sdo no realismo maravilhoso destituidos de mistério, ndo duvidosos quanto
ao universo de sentido a que pertencem. Isto é, possuem probabilidade interna, tem
causalidade no proprio ambito da diégese e ndo apelam, portanto, a atividade de
deciframento do leitor.

A partir dessa afirmacdo de Chiampi, pode-se compreender o porqué do conto em estudo
apresentar o realismo maravilhoso, visto que o elemento insolito — as metamorfoses de Teleco — esta
inserido no contexto da realidade. Assim, o cotidiano se caracteriza pela mistura do desconhecido com o
conhecido, uma vez que real e irreal convivem naturalmente em um mesmo contexto diegético.

O narrador, no inicio do conto, ao observar que um coelhinho Ihe pedia um cigarro, age
normalmente, sem 0 menor espanto:

Exasperou-me a insoléncia de quem assim me tratava e virei-me, disposto a escorracé-lo
com um pontapé. Fui desarmado, entretanto. Diante de mim estava um coelhinho
cinzento, a me interpelar delicadamente:

— Vocé nao da é porque ndo tem, ndo €, mogo?

O seu jeito polido de dizer as coisas comoveu-me. Dei-lhe o cigarro e afastei-me para o
lado, a fim de que melhor ele visse o oceano. Nao fez nenhum gesto de agradecimento,
mas ja entdo conversavamos como velhos amigos. (RUBIAO, 1985, p. 21-22).

Para Todorov, um narrador representado é interessante ao fantastico, por promover uma
imprescindivel identificacdo dos leitores com as personagens que habitam a historia.

[...] A dramatizacdo (integracdo do narrador na histdria, em primeira ou terceira pessoas)
figura como mais eficaz que a onisciéncia (apresentacdo panoramica dos fatos),
justamente porque permite o apagamento do autor e o contato direto do leitor com a
histdria [...]. [grifo do autor] (CHIAMPI, 2008, p. 74).

Murilo Rubido faz uso desse tipo de narrador para colaborar na construgdo de uma naturalizacio
do irreal em suas narrativas, uma vez que pelo fato de o narrador aceitar o elemento insélito como algo
natural, os leitores acabam, também, aceitando.

O fato de a personagem ndo questionar a presenca do coelhinho faz com que nos
também o aceitemos no ato da leitura. Esta integracdo é feita gragas a extraordinaria
forga dos dados miméticos que configuram o discurso, e a fusdo fantastico/cotidiano é
imediata, ndo havendo lugar para surpresas, davidas ou desconfiancas [...].
(SCHWARTZ, 1981, p. 60).
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Observa-se que essa aceitacdo do elemento insélito sem qualquer questionamento € comum ao
realismo maravilhoso, pois neste o elemento irreal é colocado como algo natural, sem suscitar qualquer
duvida quanto a sua existéncia, ndo sendo, entdo, probleméatica a convivéncia entre fatos normais e
anormais.

Nota-se que, desde o inicio da narrativa, o elemento inverossimil é englobado pelo discurso
verossimil, anulando qualquer possibilidade de estranhamento, como é percebido na discussdo em torno
do cigarro, a qual é construida de uma forma que se torna mais importante do que o fato de um coelho
falar, e, também, no fato de um coelho agir como um humano, fazendo a mesma coisa que o narrador, ao
querer observar o mar.

Percebe-se que Rubido se apropria de uma situacdo corriqueira e banal da realidade e a transforma
em um acontecimento absurdo, dessa forma, 0 mundo real esta presente, mas neste ndo sdo reconhecidos
os valores l6gicos e naturais, que sdo peculiares ao universo racional.

No conto “Teleco, o coelhinho”, tem-se a presenca da metamorfose, que € um tema comum ao
universo do fantastico. Verifica-se que Teleco se transforma em diversos animais, como coelho, girafa,
cobra, pombo, cavalo, ledo, tigre, porco do mato, pulga, bode, péassaro, canguru, perereca, cachorro,
pavéo, cascavel, lagarto, rato, hipop6tamo e carneiro, além de transformar-se em homem - adulto e
crianga.

No inicio do conto, as metamorfoses de Teleco sdo estimuladas pelo desejo de agradar aos outros
personagens, para conseguir se aproximar deles, entdo ndo pode ser considerado, como afirmou Jorge
Schwartz (1981, p. 50), “[...] um ato puro, desprovido de qualquer intengdo, a ndo ser a transformacéo em
sil...]”

Depois de uma convivéncia maior, descobri que a mania de metamorfosear-se em outros
bichos era nele simples desejo de agradar ao préximo. Gostava de ser gentil com

criancas e velhos, divertindo-os com habeis malabarismos ou prestando-lhes ajuda [...].
(RUBIAO, 1985, p. 22).

Além dessa vontade de agradar aos outros, as metamorfoses sdo impulsionadas por uma busca de
uma identidade, uma necessidade de se adaptar/ajustar a0 mundo. Nessa procura por reconhecimento,
Teleco se transforma em um canguru, passa a agir como um humano, muda 0 seu nome para Antdnio
Barbosa e encontra uma namorada.

Nessa forma que Teleco adquire, ou seja, de um asqueroso canguru, para ser mais semelhante aos
homens, percebe-se que ha uma deformacédo do seu objeto de desejo, uma vez que essa metamorfose pode
ser considerada um reflexo do comportamento humano, mas, na sua ansia por imitar esse comportamento,
sO consegue copiar os vicios dos humanos.

Barbosa tinha habitos horriveis. Amitde cuspia no chdo e raramente tomava banho, ndo
obstante a extrema vaidade que o impelia a ficar horas e horas diante do espelho.
Utilizava-se do meu aparelho de barbear, da minha escova de dentes e pouco serviu
comprar-lhe esses objetos, pois continuou a usar 0s meus e os dele. Se me queixava do
abuso, desculpava-se, alegando distracdo. (RUBIAO, 1985, p. 25).

As metamorfoses, além de estarem presentes na temética da narrativa, sdo verificadas nas diversas
reedi¢des dos contos de Murilo Rubido, visto que o autor faz determinadas alteragdes nas narrativas, antes
de republicé-las.

Observa-se, na escrita muriliana, uma constante busca por aprimoramento, o que leva o escritor a
sempre retornar aos seus contos para aperfei¢oa-los, sendo que ndo sofrem alteracBes em suas tematicas,
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mas, sim, modificacfes na ordem de algumas palavras, trocas de algumas expressoes, alteragdes no tempo
cronolégico, retiradas de alguns paragrafos e mudancgas nos nomes de alguns contos.

Em Rubido, a busca pela perfeicédo é tdo presente, que alguns de seus contos chegam a possuir trés
reedicdes. Verifica-se, entdo, que hd uma circularidade do processo criativo, uma retomada da propria
literatura. Para Davi Arrigucci Junior (1985, p. 8),

[...] Escassa e vigiada criticamente, a obra remdi sobre si propria, multiplicando-se e, ao
mesmo, se moderando: em suma, modificando-se, no sentido estrito do termo, que
implica alteracdo e limite. O método de composicdo de Murilo parece envolver um
paradoxo: estende o texto para restringi-lo; amplia-o para concentra-lo. Assim, seu
discurso narrativo muda de forma tenazmente, sem inventar nada de substancialmente
novo, com relacdo ao ponto de partida [...]. [grifo do autor]

Nota-se, ainda, a presenca das metamorfoses nas epigrafes biblicas, que antecedem os contos de
Murilo Rubido. Essas epigrafes indicam uma circularidade do tempo, haja vista o autor voltar a uma
origem distante, sendo “[...] o eterno retorno dos arquétipos, a ingressdo, a uma s6 vez, renovadora e
apocaliptica no reino do mito, onde rodopiam 0s comecos € os fins [...]” (ARRIGUCCI JR., 1987, p. 152).

As epigrafes sdo dotadas de interessante valor simbdlico, pois, a0 mesmo tempo em que possuem
um sentido completo e autdbnomo, estdo relacionadas com o texto biblico de onde foram retiradas e com os
contos que antecedem, funcionando como pequenas sinteses tematicas. No conto “Teleco, o coelhinho”,
tem-se a seguinte epigrafe:

Trés coisas me sdo dificeis de entender, e uma quarta eu a ignoro completamente: o
caminho da aguia no ar, o caminho da cobra sobre a pedra, 0 caminho da nau no meio do
mar, e o caminho do homem na sua mocidade (Provérbios, XXX, 18 e 19). (RUBIAO,
1985, p. 21).

Observa-se que nessa epigrafe ha a presenca dos elementos da natureza, sendo que trés sdo
mencionados diretamente — ar, terra (pedra), agua (mar) — enquanto que o fogo aparece de uma forma
metafdrica, por meio da alusdo a mocidade, a qual, freqlientemente, é considerada como a época da vida
em que prevalece o ardor, que possui uma recorréncia semantica com fogo.

Goulart faz uma anélise da tragicidade inerente as epigrafes dos contos de Rubido, englobando-as
em cinco grupos, de acordo com a idéia central que as identifica, que sdo adverténcia, desolacao,
perplexidade, reconhecimento e ameaga, “[...] que indicam a presenga do tragico nos contos de Murilo
Rubido, uma vez que hd uma identificagdo entre elas e 0os mecanismos do tragico, denominados hybris,
amartia, peripécia, anagndrise e pathos” (1995, p. 86).

Goulart classifica a epigrafe de “Teleco, o coelhinho” como pertencente ao grupo da perplexidade,
que esta relacionada ao conceito tragico da peripécia, devido Teleco ndo conseguir ser um homem, visto
esse conceito consistir na mudanca da condi¢do de uma personagem, trazendo o inverso do que esperava.

Cumpre ressaltar que, constantemente, nas obras de Murilo Rubido, é tematizada a dissociacéo
que existe entre os personagens e 0 mundo, aqueles sempre tentam se ajustar a este. E como se houvesse
duas linguagens diferentes no dialogo entre 0 homem e o0 mundo, e que jamais séo unificadas em uma so.
Por mais que os homens tentem se ajustar ao mundo ou pelo menos compreendé-lo, as tentativas sdo em
vao. Para Schwartz (1981, p. 42),

O homem “estranho” ndo consegue se comunicar com o seu contexto e acaba tornando-
se um estranho diante de si mesmo. Ha assim um processo duplo de alienacdo — aquele
que se estabelece com o meio circundante (os outros/o ndo-eu) e aquele no interior do
préprio individuo.
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Nota-se que isso é visivel em Teleco, pois procura se ajustar ao mundo, primeiramente,
aproximando-se do mundo dos homens, e, depois, afirmando-se como sendo um deles, principalmente por
imitar as suas atitudes consideradas ruins, mas tudo acaba sendo indtil, ja que ndo consegue realmente se
transformar em homem, apenas imita 0 comportamento, também a sociedade, no conto representada pelo
narrador, jamais o aceita como seu semelhante.

No fantastico, o objetivo da méagica é fornecer aos herdis meios para eles alcancem aquilo que
desejam, contudo, através das metamorfoses, Teleco sé consegue assumir a forma de um repulsivo
canguru, ao invés de se transformar em um homem, frustrando as suas chances de ser reconhecido como
um ser humano pelo narrador.

O narrador funciona como um elemento interditor e um mecanismo repressor, por ndo reconhecer
Teleco como seu semelhante, fazendo com que todos os seus esfor¢os pela aceitacdo como homem néo
sirvam para nada, acabando, inclusive, com a sua expulsdo da casa do narrador, porque se nega a assumir
a forma de um coelho, e, por fim, com a sua Ultima transformac&o, ou seja, em uma crianga morta.

Essa crianga morta representa a inutil e derradeira tentativa de Teleco de encontrar uma forma de
se comunicar com o mundo, o qual sempre Ihe foi alheio e nunca permitiu que se identificasse com os
humanos, “[...] a inutilidade do esfor¢o (os meios) se conjuga com a inutilidade dos fins (ser homem)
projetando-se ambas no misero resultado de uma crianga encardida e sem vida” (SCHWARTZ, 1981, p.
52).

Nos personagens de Rubido sempre existe a impossibilidade tanto de conviver com a sociedade,
quanto de sobreviver na soliddo, entdo, eles sempre sdo marcados pela tensdo e pela angustia diante de um
mundo que ndo compreendem, ndo conseguem modificar e com o qual ndo conseguem se integrar.

Verifica-se que Rubido, por meio do realismo maravilhoso, faz uma critica aos valores que regem
a sociedade, sobretudo, a falta de compreensao, o tédio e a soliddo. Os personagens murilianos sdo, com
freqliéncia, seres solitarios, destinados a viver na soliddo, mesmo quando estdo em companhia de outros
personagens. No conto “Teleco, o coelhinho” isso ¢ visivel, porque tanto o narrador, quanto Teleco sdo
solitarios e ndo conseguem resolver as suas desavencas para viverem juntos.

Em relacédo ao tédio, a metamorfose, por ser algo singular, deveria funcionar como um mecanismo
gue o eliminasse da vida cotidiana, no entanto, nas narrativas de Murilo Rubido, elas ndo conseguem
acabar com esse tédio, por conta de sua constante repeticdo, assemelhando-se, assim, ao cotidiano, que,
por causa da repetividade dos atos, acaba caindo na monotonia.

Vale ressaltar, ainda, um pouco da simbologia de alguns animais em que Teleco se transforma,
uma vez que é por meio dessas transformacdes que o fantastico vem a tona na narrativa.

O coelho é o principal animal em que Teleco se metamorfoseia, por estar presente desde o titulo
do conto e ser a primeira forma que assume. Os coelhos sdo animais misteriosos, familiares e noturnos,
que estdo ligados, sobretudo, ao simbolismo da fecundidade e da regeneracéo, e, também, da morte, visto
que sdo “[...] um intercessor, um intermediario entre este mundo e as realidades transcendentes do outro
[...]” (CHEVALIER; GHEERBRANT, 1993, p. 541).

Compreende-se, assim, 0 porqué de Murilo Rubido ter colocado o coelho como principal animal
de seu conto, ja que, devido a sua caracteristica de fecundidade/multiplicacdo, pode ser relacionado,
simbolicamente, & peculiaridade de Teleco em se transformar em diversos animais.

Quando Teleco retorna a casa do narrador, depois de ter sido expulso, esta transformado em um
cachorro. Os cdes, em determinadas culturas, possuem a qualidade de ser psicopompo, ou seja, guia do
homem na noite da morte, apos ter sido seu companheiro no momento da vida.
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Em muitas tradicdes, o cdo é tratado como senhor ou conquistador do fogo, o que remete a
presenca do elemento fogo na epigrafe de “Teleco, o coelhinho”.

A ltima transformacéo de Teleco, quando ainda esta vivo, € em um pequeno carneiro. O carneiro
é instintivo e potente, caracteristicas que podem ser associadas a juventude, que, como foi mencionado
anteriormente, também esta presente na epigrafe do conto.

O carneiro “[...] simboliza a forca genésica que desperta 0 homem e o mundo, ¢ que assegura a
reconducdo do ciclo vital [...]” (CHEVALIER; GHEERBRANT, 1993, p. 189), e, além disso, pode ser
compreendido como uma variante do Cordeiro de Deus, que se oferece a morte para a salvacdo dos
pecadores. Apés a transformacdo de Teleco em carneiro, ha a sua transformagdo em uma crianga, que
representa a inocéncia, a qual € um dos simbolismos relacionados aos carneiros.

Nota-se que, desde a primeira metamorfose até a ultima, tem-se uma preparagdo para o final
tragico, ou seja, apontam para a morte do protagonista, visto que o coelho, o cdo e o carneiro estdo ligados
a simbologia da morte. Dessa forma, verifica-se que os animais, em gque Teleco se metamorfoseia, ndo sdo
escolhidos aleatoriamente pelo autor, pois sdo o resultado de um arduo trabalho com a escrita.

Diante do que foi exposto, observa-se que Murilo Rubido constroi suas narrativas na concepcao do
realismo maravilhoso, para mostrar o absurdo das relagdes entre as pessoas e 0 mundo em que estéo
inseridas, sendo este estranho e, ao mesmo tempo, familiar aos leitores.

Se o leitor considerar o mundo narrativo como semelhante ao seu, precisara admitir a tragicidade
qgue lhe é inerente, tragicidade esta marcada, sobretudo, pela impossibilidade tanto de as pessoas
conseguirem conviver com a sociedade, se ajustarem a esta, quanto viverem na solidéo.

A opgdo do fantastico na obra muriliana se revela instrumento de critica. A intencéo do
autor € a denuncia do absurdo da existéncia perante a destruicdo do que se tem de mais
valoroso — a individualidade. Seus contos ndo se propdem a responder ou resolver as
questbes do mundo, ao contrario, sdo enigmas que conduzem a reflexdo do real. [...].
(SANTOS, 2006, p. 11-12).

Percebe-se, assim, que, através da narrativa fantastica, Murilo Rubido consegue fazer com que o
leitor reflita sobre alguns conceitos, por evidenciar, em seus contos, 0 quanto a sociedade contribui para a
perda da personalidade e da individualidade das pessoas.
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