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RESUMO: O trabalho discorre sobre dois momentos de leitura apresentados para criancas do 1° estadgio da
Educacéo Infantil. Para tanto se apresenta um projeto ja realizado de um Contador de Histérias e também um projeto
de Leitura para subsidiar a pesquisa. O objetivo dessa pesquisa é levar as criancas a desenvolverem o gosto pela
leitura e ajuda-las no seu crescimento criativo e cognitivo por meio da participacdo dos pais e da professora regente
nas questdes de leitura, contacdo de histdrias e declamacdo de poesias. Os procedimentos metodolégicos se dao pela
pesquisa bibliografica e pelo estudo de caso, observando o seu desenvolvimento e resultados. Tudo isso mostra que o
professor deve fazer uso da Literatura Infantil, de forma variada, em sala de aula ou ndo, pois a historia contada, lida,
desenhada, dramatizada, estimula a imaginacéo das criancas, fazendo-as pensar, indagar, tornando-as leitoras criticas
e autdnomas.

Palavras-chave: Historias. Poesias. Crianga. Ensino-aprendizagem.

SUMMARY': The work discusses two moments of reading presented to children of the 1st stage of early childhood
education. To do so presents itself a project already performed a storyteller and also a reading project for subsidizing
the research. The goal of this research is taking the kids to develop a taste for reading and helping them in their
creative and cognitive growth through participation of the parents and the teacher read issues, Regent storytelling and
recitation of poetry. The methodological procedures give themselves by bibliographical research and case study,
noting its development and results. All this shows that the teacher should make use of children's literature, so varied,
in the classroom or not, because the story told, read, drawn, dramatized, stimulates the imagination of children,
making them think, inquire, making them critical readers and self-contained.

Keywords: Stories. Poetry. Child. Teaching and learning.

INTRODUCAO

O presente trabalho aborda dois projetos para subsidiar a pesquisa: a contacdo de historias e um
projeto de leitura literaria, apresentando as competéncias de um contador de histdrias do interior do estado
de S&o Paulo e a dindmica de uma professora em sala de aula.

O ato de contar histérias para as criangas deixa de ser um momento qualquer de leitura, e para a
maioria delas, torna-se um momento de diversdo, descontracédo e ludicidade e, para quem as contam, acaba
sendo um momento de brincar com as palavras, pois nao hé letras, palavras e frases formadas para seguir a
regra, na qual o improviso pode acontecer mais livremente.

Trabalhar com a literatura infantil, tendo na contacéo de historias ou nas atividades ludicas a base
para desenvolver esse trabalho, como um dos métodos de criar a expectativa de leitura na crianca, pois
mesmo quando ela ainda ndo sabe ler, pelas ilustrac@es ou contacdo, ela faz sua leitura, desenvolvendo sua
zona criativa e 0 cognitivo, e como consequéncia, abrindo caminho para novos conhecimentos,
curiosidades e criticas.

Assim, 0 objetivo dessa pesquisa € observar como essas duas maneiras de fomentar na crianca a
curiosidade pela leitura: narrando histdrias e um projeto de incentivo a leitura na educacao infantil, podem
leva-las ao desenvolvimento cognitivo.
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O interesse nessa pesquisa justifica-se pela importancia da atuacdo do profissional, enquanto
contador de historias na educacdo infantil, ja que é uma fase em que a crianca esta em total contato com o
criativo, o imaginario, o ludico, e é uma maneira diferente dela ouvir uma histéria, como também, pelo
prazer que a literatura infantil desperta na crianca, conduzindo-as a curiosidade, a busca pela leitura do
livro, da poesia; independente da forma com que ela se apresenta.

A metodologia se faz por meio de uma pesquisa bibliografica com a leitura e interpretagdo de
textos criticos, sobre a leitura e contagdo de histdrias, como também um estudo de caso pela observacao da
prética, do desenvolvimento e dos resultados.

1 O ENCANTAMENTO DA LITERATURA INFANTIL

H& muito tempo a crianca foi considerada um adulto em miniatura, tendo as mesmas obrigacdes
de trabalho, diferenciando-se apenas no tamanho e na redugdo de aspectos quantitativos.

Nesse periodo, a literatura se destinava aos adultos, ndo tendo nenhuma importancia para a vida da
crianga, até porque as leituras ndo eram apropriadas para elas, contendo temas como sangue, Vvioléncia,
sexo, gravidez, entre outros. Mas com o surgimento do sentimento de infancia na crianca, as primeiras
literaturas destinadas a elas foram readaptagdes, passando de conflitos ndo exemplares a experiéncias da
fantasia e do maravilhoso. Todos os classicos da literatura infantil tiveram sua origem do meio popular, da
oralidade, de historias que eram contadas pelo povo e para 0 povo. A intengdo era transmitir valores e
padrbes a serem ensinados, respeitados e incorporados pelo comportamento infantil. E este artificio ndo é
apenas dos classicos antigos, mas também dos atuais, pois um bom livro, sendo infantil ou ndo, deve agir
como agente de formagdo e transformacéo para seu leitor. (COELHO, 1991).

Essa etapa da infancia é a que constitui a fase de construgdo e formagdo do conhecimento, com
efeitos especificos e complexos. E nesta fase, que as potencialidades das criangas devem ser cultivadas,
cautelosamente, com seriedade e afeto. “As estorias sdo para a crianga o que foram as parabolas de Cristo
para os cristdos, para os homens: sementes para germinar ¢ frutificar.” (CARVALHO, s.d, p.10).

A literatura infantil era considerada pelo adulto, até pouco tempo atrds, como algo fdtil, nivelada
ao brinquedo, mas ao mesmo tempo, Util & aprendizagem ou recurso para manter a crian¢a quieta e
entretida.

A descoberta da literatura infantil como fonte de aprendizado se deu gragas & psicologia
experimental, no século passado, revelando:

[...] a inteligéncia como o elemento estruturador que cada individuo constréi dentro de
si, chama a atencdo para os diferentes estagios de seu desenvolvimento (da infancia a
adolescéncia) e sua importancia fundamental para a evolugdo e formacdo da
personalidade do futuro adulto. (COELHO, 1991, p. 26).

Vé-se entdo, que a literatura infantil € recente quanto a elemento relevante e de vasta aquisi¢do na
formacdo do cognitivo infantil, bem como em sua vida cultural na sociedade.

Ao contar uma histéria infantil, entende-se como uma mensagem entre o autor- adulto; aquele que
possui a experiéncia do real; e o leitor-crianca; aquele que deve adquirir a experiéncia. Desse modo, a
acdo de ler e ouvir a histéria, pelo qual se contempla o prodigio literario, se torna um momento de

aprendizagem.
A literatura infantil € uma comunicagdo historica (= localizada no tempo e no espaco)
entre um locutor ou um escritor-adulto (= emissor) e um destinatario-crianga (= receptor)
que, por definicdo, ao longo do periodo considerado, ndo dispde sendo de modo parcial
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da experiéncia do real e das estruturas linguisticas, intelectuais, afetivas e outras que
caracterizam a idade adulta [...]. Ela pode ndo querer ensinar, mas se dirige, apesar de
tudo, a uma idade que é a da aprendizagem e mais especialmente da aprendizagem
linguistica. O livro em questdo, por mais simplificado e “gratuito” que seja, aparece
sempre ao jovem leitor como uma mensagem codificada que ele deve decodificar se
quiser atingir o prazer (afetivo, estético ou outro) que se deixa entre- ver e assimilar ao
mesmo tempo as informacBes concernentes ao real que estdo contidas na obra. [...] Se a
infancia é um periodo de aprendizagem, [...] toda mensagem que se destina a ela, ao
longo desse periodo, tem necessariamente uma vocacdo pedagdgica [...]. (SORIANO,
1975 apud COELHO 1991, p. 27).

A presenga de um adulto na orientacdo de um livro para as criangas, num primeiro momento, é
fundamental, para que ela aprofunda-se nas descobertas do concreto e do mundo da linguagem, através do
ludico.

Na literatura infantil, deve haver predominio absoluto de gravuras e desenhos, juntamente com
textos mais breves, sendo que tais ilustracfes devem sugerir as situa¢fes contidas na escrita do livro, para
que a crianga saiba relacionar o que esta vendo com o aquilo que o adulto ou ela I&. Muitas vezes, com a
diversidade de livros, a crianca aprende a ler nas gravuras o que esta sugerindo o texto. E importante
também, a graga, o humor e climax de expectativa e mistério, despertando a curiosidade pela continuagéo
da histéria. O método de repeticdo ou reiteracdo dos elementos do texto € uma das mais adeptas para
sustentar a atengao e interesse da crianga na leitura.

A leitura de histérias é uma atividade doméstica, ou seja, ndo deve apenas limitar-se aos
professores nas escolas, e sim deve ser uma tarefa dos pais desenvolver em casa o habito da leitura,
instigando assim, a curiosidade de seus filhos. Para isso, os pais devem ter conhecimentos de literaturas
apropriadas, sendo que, uma leitura boa para a criangca é aquela que é boa para o adulto. (LAJOLO;
ZILBERMAN, 2007).

Os pais, ao contarem aos filhos histdrias de contos de fadas, podem encoraja-los a sentir, para si,
experiéncias fantasticas quanto a seu futuro. Desse modo, 0s pais ndo os iludem sugerindo que na fantasia
ha fatos reais, pois eles ndo se devem prometer aos filhos que a aventura da vida é perfeita na realidade.

Mas a crianga entende muito bem o que acontece nos contos, e cabe aos pais e professores ensina-
las a refletir no seu cotidiano, pois, na literatura, quando o bem vence o0 mal e todos vivem felizes para
sempre, ela deve perceber que para chegar no felizes para sempre, é necessario lutar por aquilo que se quer
alcangar.

H& os que condenam os contos de fadas para as criangas, por pensarem que elas devem ouvir as
fantasias reais do social que elas habitam. Porém, ndo ha justificativa de estimular a fantasia que advém de
inocéncia e beleza, uma vez que os contos de fadas, apesar de algumas malvadezas implicitas, s6 podem
encantar e enriquecer o espirito da crianga.

N&o se pode na literatura infantil dividir em temas bons ou ruins, atuais ou remotos; uma vez que
a obra é boa, uma expressao artistica, harmonica e iluminada: o sublime, que define a obra de arte,

concretiza sua plenitude.
Tirar da crianca o encantamento da fantasia pela arte, particularmente a arte do desenho,
da forma, das cores e a literatura (que representa todas), é sufocar e suprimir toda a
riqueza de seu mundo interior. O problema estd em saber escolher o que se oferece a
essas criaturinhas. E entdo sentimos a grande e imprescindivel necessidade de conhecer a
literatura que se identifica com a crianca e desperta sua curiosidade estética, sua vida
artistica. (CARVALHO, s.d., p.11).

Apesar da forca total que a informética possui nos tempos de hoje, percebe-se que a literatura, em
especial a infantil, possui a tarefa fundamental de servir como agente de formacao, seja espontaneamente
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no contato leitor/livro ou no dialogo leitor/texto. E ao texto que se atribui a responsabilidade de passar as
criangas a consciéncia de mundo. E é fato que a literatura é a mais eficaz e rica forma de ler o mundo e
compreendé-lo.

E necessario utilizar a literatura infantil como uma facanha espiritual que seduza o eu em uma
experiéncia rica de vida, inteligéncia e emocGes, e muito menos, como simples passatempo, pois deste
artificio, se delegam com mais prontiddo os meios de comunicacdo de massa.

11 A literatura infantil na escola

A escola € um dos espacos mais especificos para a construcdo da formacdo do individuo,
privilegiando os estudos literarios, j& que eles incitam o exercicio da mente, as multiplas significaces da
realidade, a leitura de mundo em diversas condicdes e, sobretudo, elevando o estudo e conhecimento da
lingua.

O espago-escola se refere ao modelo libertario e orientador, permitindo que as criancas em
processo de formacdo alcancem seu autoconhecimento, para terem acesso ao mundo da cultura, que
caracteriza a sociedade em que ela pertence.

O professor para trabalhar a literatura infantil como fonte de formacdo das criangas precisa estar
em harmonia e bem orientado nas trés dimensdes principais: a literatura como leitor atento; a realidade
social em que as criangas vivem; e a docéncia como profissional competente. (COELHO, 1991)

Com a escrita especifica da literatura para criangas no século XVII, foram surgindo varios
problemas e polémicas quanto a sua forma ideal, e uma delas foi: A literatura infantil pertence a arte
literria ou a area da pedagogia? Ela é didatica ou lGdica? Serve para instruir ou divertir? Hoje, podemos
dizer que a literatura pode ser tanto para divertir, dar prazer, emocionar..., quanto para ensinar formas
variadas de ver o mundo, de viver, agir, pensar, reagir, criar... E cabe ao professor saber separa-las e usa-
las quando couber em cada ocasido. (COELHO, 1991)

E importante saber que quando se trata de educag&o infantil, nenhuma das duas areas possui maior
relevancia sobre a outra, pois a crianga necessita trabalhar o ludico e o didatico, para nutrir seu lado
cognitivo e afetivo.

Instruir com a literatura infantil, deve considerar-se tanto os cléassicos, como a literatura
contemporénea, que tem como objetivo estimular o conhecimento e a criatividade, para que a crianca
descubra novos valores. “E aqui entra o trabalho didatico dos professores, fazendo o papel dos medicos
nos partos [...]” (COELHO, 1991, p.45).

H& também os livros que possuem apenas ilustragcdes, sem texto algum, sendo uma narrativa
apenas visual, a qual é contada através de fotos e desenhos, é uma forma também (til, pois a crianca
trabalha o seu processo de criagéo.

Furnari (1986 apud ABRAMOVICH, 1994), é uma autora que usa ricamente este género, com
desenhos divertidos, coloridos e em preto e branco, com figuras em movimento constante e personagens
de feicdes expressivas. Suas historias envolvem palhacos desastrados, velhinhas magicas e travessas, a
mistura de bichinhos domésticos com animais selvagens, dentre outras.

Outros autores também trabalham com esse jeito de fazer livros infantis, como: Angela Lago, que
se mobiliza no mundo do sonho; Juarez Machado, um dos pioneiros deste género com desenhos grandes e
coloridos; Edith Derdyk, com histérias em preto e branco, misturando imagens mindsculas e enormes,
pedindo que se faca recortes para refazer e modificar as paginas; entre outras. (ABRAMOVICH, 1994).

Desse modo, para a crianga “O mundo pode ser revisto, 0os objetos transformados, as pessoas
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modificadas pela pagina que esté do lado, que a cada momento pode ser outra, formando quantas situagdes
se queiram [...]” (ABRAMOVICH, 1994, p. 29).

Ao se trabalhar com a literatura infantil em sala de aula, cada crianca terd um olhar sobre os
personagens, cenas; cada uma far4 um julgamento, criando a sua historia a partir daquilo que mais lhe
chamar aten¢do nas ilustracbes. Assim, ela poderd usar a sua imaginacao e criatividade criando musicas
para o contexto, efeitos sonoros ¢ onomatopeias. “E ¢ tdo bom saborear e detectar tanta coisa que nos
cerca usando este instrumento nosso tdo primeiro, tdo denotador de tudo: a visdo. Talvez seja um jeito de
ndo formar miopes mentais [...]” (ABRAMOVICH, 1994, p. 33).

1.1.1 Erauma vez um contador de histérias

Vaérios projetos sdo desenvolvidos nas escolas da regido para fortalecerem a préatica da contacdo de
histdrias. Dentre eles 0s que mais se destacaram e envolveram os alunos foram o “Era uma vez” e o
“Projeto de incentivo a leitura”.

1.1.1.1 Era uma vez

O projeto “Era uma vez”, desenvolvido por um professor, especialista em ‘“Contagdo de
Historias™, atuou durante quatro anos nas Escolas da Rede Municipal, de uma cidade do interior de Séo
Paulo, com a participacdo da Secretaria da Educacdo do Municipio.

O projeto funcionava nos periodos manha e tarde, de segunda a sexta-feira, em quatro escolas
municipais de ensino infantil. A contagdo das histdrias acontecia dentro de um 6nibus, que em seu exterior
tinha escrito “Era uma vez”, ilustrado com varios personagens de histérias infantis. No interior a
decoragdo era totalmente ludica e personalizada para receber as criangas, contendo uma biblioteca com
varios livros, cortinas, coberto por um carpete com almofadas, televisdo, DVD, radio e ar condicionado.

O o6nibus conta com um motorista para sua locomoc¢do de uma escola a outra, e uma assistente
para auxiliar o contador no que precisasse. Ele estaciona na porta das escolas para os alunos entrarem. A
historia sempre comecava quando o contador colocava uma capa, de diversas cores, e a partir deste
momento ele era o contador de histdrias.

Eram escolhidas duas histdrias por semana, e langando mao disso, os livros e os objetos utilizados
na contacdo, eram levados dentro de uma mala, deixando as criangas manusearem todos livremente no
final do conto. O projeto na sala tinha duragdo de 45 a 50 minutos, sendo de 10 a 15 minutos para a
narracdo da historia, e depois aberta a discussdes, comentarios, perguntas e interacdo das criangas com o
contador de histdrias e 0s recursos.

Moraes (2012, p. 50), afirma que na escolha de uma historia deve ser levada em conta a afinidade
do contador para com ela e também a faixa etéria das criancas que serdo sua plateia, pois contar histdrias é
um constante didlogo entre o contador e seus espectadores. A interacdo com musicas, mudanca de ritmos e
entonacBes podem ajudar a manter um tempo maior de atencdo das criancas, principalmente das que
frequentam o maternal.

O narrador deve desenvolver com a plateia um “DIALOGO TONICO”, que nada mais é
do que a sua “IMAGEM CORPORAL” reproduzida por meio de sons produzidos pelo
seu corpo durante a narrativa ou pelo seu aparelho fonador, pois a voz é a maior aliada
do contador (CAVALLARI, 2010 apud TIERNO, 2010, p. 31).

Muitas histérias contadas sao retiradas do livro “Volta ao mundo em 52 histdrias”, do autor Neil
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Philip, especialista em mito e folclore na literatura infantil. Esta obra conta com 52 narrativas de 33 paises
dos cinco continentes, envolvendo desde os classicos até histdrias jamaicanas que se restringiram em seu
territorio. Todas elas se complementam com informagdes andlogas sobre sua origem, seu tema e suas
alegorias, sobre localidades e personagens arrolados com os protagonistas, sobre o pais e a época em que
teriam se desenvolvido, etc.

O Contador de histérias usava varias técnicas na preparacdo de suas historias, pois a falta de
preparo reflete no seu desempenho e em sua plateia, que capta seu despreparo. A memoriza¢do da historia
sempre foi feita previamente, e a0 mesmo tempo, pensando nos objetos que poderiam compor aquela
histdria, ja os separando para serem utilizados na hora da narracdo. No momento em que a histéria era
contada, o contador ndo utilizava o livro, porém ele era levado para que as criangas o folheassem no final.
(CAVALLARI, 2010 apud TIERNO, 2010).

Para facilitar a preparacdo e memorizacdo da historia, Moraes (2012, p. 76) sugere que se
relacione em um roteiro uma sequéncia de palavras-chave, assim, sera feito um registro rapido, que de
inicio parece ser dificil, mas com a pratica continua, a facilidade vai se estendendo.

O recurso audiovisual, com DVDs e sons, era bastante utilizado, em praticamente, todas as
narragdes, pois em varias historias haviam “musiquinhas” e efeitos sonoros que, para complementar o
conto, sempre se caracterizava do personagem, vestindo roupas, mascaras e objetos que se adequavam a
constituigdo dele.

Como por exemplo, na historia da Dona Baratinha, que tinha a musica: “Quem quer casar com a
dona Baratinha, que tem fita no cabelo e dinheiro na caixinha?”; que para caracteriza¢do do personagem,
vestia-se de barata, com uma mascara, fita no cabelo e carregava uma caixinha com moedinhas. Os efeitos
sonoros nesta histéria iam surgindo com os bichos, fazendo, assim, barulhos como o do porco, do
papagaio... Emendando com outros itens relacionados a barata, como a outra musica conhecida
popularmente: “a barata diz que tem sete saias de fild...”; fazendo perguntas no meio: “quantas patas tem a
barata?”, uns respondiam: “oito”, “ndo, oito patas tem a aranha”; e ja comegava “A dona Aranha subiu
pela parede...”.

Desse modo, o Contador, além de contar historias, ensinava brincando, e de uma musica ia a
outra, sempre se remetendo ao tema da histéria contada.

Varios recursos eram usados como a entonacgdo e a gesticulagdo no momento da histéria, com
risadas, gritos, imitagdes dos personagens em voz, trejeitos, andar, entre outros.

Cavallari (2010 apud TIERNO, 2010, p. 31), acredita que contador deve conhecer seu corpo para
estabelecer uma imagem adequada para representar em suas contagGes de histdrias. A tonicidade no
contador, quanto mais sensivel melhor, pois a combina¢do da desenvoltura de seu tonus e imagem
corporal, reflete em uma performance que se tornara muito mais atraente.

Cada sala, da escola participante do projeto, possuia uma cartolina com todas as histérias que
eram contadas a cada semana, € sempre que retornava na semana seguinte, 0 contador perguntava as
criangas se elas se lembravam da Gltima historia, e assim, comentavam o que recordavam, antes que se
comecasse a nova historia.

No final de cada historia tinha uma devolutiva, onde os alunos podiam contar 0 que quisessem,
comentar a historia, tirar davidas, etc. Uma das exigéncias durante a contacdo € ndo interromper durante a
historia, as perguntas devem ser feitas no final.

Esse projeto “Era uma vez”, hoje é desenvolvido por outro contador de historias, porém fora do
onibus, acontecendo somente dentro das escolas.

A esséncia da contacdo de historias, para Matias (2010 apud TIERNO, 2010, p. 80), “esta na
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escuta com a palavra, com a narrativa” e, de acordo com Benjamin (1994 apud TIERNO, 2010, p. 77),
“por consequéncia, vincula-se também a valorizagdo da transmissdo da experiéncia, da memoria e do
compartilhamento de conhecimentos e vivéncias”.

Projeto como “Era uma vez” ¢ muito importante e deve existir cada vez mais, pois € preciso
fomentar nas criangas o incentivo a pratica da leitura desde cedo, para se tornar um pais de alunos
alfabetizados, letrados e leitores.

1.1.1.2 Leitura na escola

Outro projeto, na regido, que contribui muito para o incentivo a leitura € desenvolvido em uma
escola particular de ensino infantil, desde o maternal | até o segundo estagio. Este projeto conta com o
apoio e interacdo dos pais.

Cada sala utiliza o projeto de uma maneira: algumas fazem uma roda com certo nimero de livros
pré-estabelecidos, outras levam os alunos a biblioteca e os deixam escolher livremente, outras apenas
preparam atividades relacionadas com historias e poemas, e algumas mesclam as duas Ultimas citadas.
Porém, os objetivos gerais sdo 0s mesmos: disponibilizar o contato do aluno com a literatura infantil e
incentiva-lo a curiosidade pelo habito da leitura.

1.2 Projeto de leitura literaria

Esse projeto de leitura foi trabalhado na escola no ano de 2013 e usado nesta pesquisa como
subsidio. Para a sua realizacdo ele foi dividido em trés partes: a primeira constitui na escolha e leitura de
textos de historias, fabulas, poemas, seguidos de complemento para registros, e também atividades para
livros escolhidos pelos alunos na biblioteca da escola, sendo estas atividades variadas entre uma semana e
outra.

Abramovich (1994, p. 162), fala da importancia do contato da crianga com a biblioteca, lugar com
siléncio repousante, de grandes descobertas, de encantamento, ludicidade, prazeres do novo, de amplas
possibilidades, e de livros bem diferentes dos que encontrados em casa (quando encontrados). Esse é um
modo de aproximar a crianca a literatura de forma prazerosa, sem que ela pense que ler é algo chato ou
entediante. Esta é também uma forma de estimular na crianca a vontade de formar sua prdpria biblioteca
em casa, ndo com mil exemplares, mas como um cantinho onde a criangca guarde seus livros e saiba
escolher aqueles que quer ter e guardar.

A segunda parte, conta com a participacdo das maes e de convidados para um momento de
contacdo das historias, uma vez por semana, na sala de aula, sendo que apds sdo realizadas atividades
sobre as mesmas.

Para esse momento de contagdo sdo usadas varias técnicas: cada contador utiliza um recurso: ha
maes que contam usando o tablet, outras fazem teatrinhos de fantoches, ha maes que levam ilustracdes de
partes da histéria e lembrancinhas. Uma professora da escola se caracteriza dos personagens, a
bibliotecaria usa um animal de pelucia, a funcionéria da escola retira de uma caixa as personagens, que
sdo figuras de papel; a assistente de sala se caracteriza de personagens e por fim, a professora da sala conta
a Ultima hist6ria abordando as diferencas e a individualidade.

Este modo de introduzir as maes ou outros contadores, no contexto escolar, desenvolvendo temas
variados na arte de contar histérias, € muito importante e para o aluno, pois ressalta o que foi dito
anteriormente de que é também papel dos pais de gerar na crianca 0 habito da leitura em casa. Para a
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crianga essa relagdo € grandiosa e incentivadora.

Na terceira parte usa-se 0 livro “A Zeropéia”, do autor Herbert José de Sousa, objetivando o
aprendizado com numerais, formas geométricas, medidas, semelhancas e diferencas, conhecimento e
escrita espontanea dos animais do texto, producéo de texto coletiva tendo a professora como escriba, a
mensagem que o livro passa de ndo abandonar as proprias opinides, entre outras.

2 A CONTACAO DE HISTORIAS

Quando um adulto conta histérias para uma crianca, ele esta proporcionando as primeiras relagdes
dela com a literatura infantil, pois o primeiro contato da crianga com um texto acontece oralmente, seja em
historias reais ou inventadas, de classicos ou contemporaneos, longos ou curtos, poemas etc.

Ao contar histdrias, o contador permite as criancas sorrir, rir, gargalhar, suscitar o imaginario, a
curiosidade, gerar respostas e perguntas a tantas questfes, encontrar ideias para solugdes, descobrir
conflitos, impasses, entender problemas defrontados, enfrentados e resolvidos, entre outras.

Outro aspecto importante gerado sdo as emocg0es: de raiva, alegria, tristeza, irritacdo, bem-estar,
medo, pavor, inseguranca, tranquilidade, entre outras, que variam de narracdo para narragdo e de acordo
com a crianga que a ouve, dependendo muito de sua identificagdo com certos personagens (ou nao).

Ao narrar, o contador faz com que a crianga viaje por lugares nunca viajados e jamais conhecidos,
pois, muitas vezes, somente a crianga tem o conhecimento do que brota no seu imaginario.

Para contar uma histéria — seja qual for — é bom saber como se faz. Afinal, nela se
descobrem palavras novas, se entra em contato com a mdsica e com a sonoridade das
frases, dos nomes... Se capta o ritmo, a cadéncia do conto, fluindo com uma cancéo... Ou
se brinca com a melodia dos versos, com o acerto das rimas, com o jogo das palavras...
Contar histérias € uma arte... é tao linda!!! E ela que equilibra o ouvido como o que é
sentido, e por isso ndo é nem remotamente declamacao ou teatro...Ela é o uso simples e
harménico da voz. (ABRAMOVICH, 1994, p.18).

2.1 O contador de ontem e hoje

Sabe-se que a arte de contar histérias vem desde a antiguidade, em que os contadores eram
chamados de “narradores orais” que, por sua vez, contavam e encantavam com seus ‘“‘causos”, mitos,
lendas e poemas, muitas vezes em forma de can¢des. Hoje, a profissdo de contar historias ganhou grande
valor na esfera educacional, pois faz com que a crianca viaje no mundo da imaginacdo e explore sua
mente através do que lhe é narrado. Varios objetivos permeiam esse projeto e o maior deles é conhecer o
trabalhar do profissional especializado em contacdo de histdrias na educagéo infantil, acompanhando seu
dia a dia, seus recursos de trabalho e como ele é desenvolvido em sala de aula. Vale ressaltar, também, a
importancia em mostrar nesse projeto o valor de se utilizar a literatura infantil na sala de aula.

O contador de histérias € considerado o atuante que produz e reproduz o texto na forma oral.
Segundo Bronckart (1999 apud MORAES, 2012), é ao mesmo tempo emissor, satisfazendo o ouvinte
enquanto organismo que langa o texto; e enunciador, no caso o papel social que este admite no periodo da
narracdo, sendo professor, pai, artista, palestrante, entre outros.

A arte produzida pelos contadores de historias, atualmente, é vista como uma nova profissdo que
ja rendeu uma nova demanda em muitas institui¢des escolares para que seja uma disciplina com horario na
grade curricular. Porém, contar histérias € tdo antigo, que nem sempre foi uma profisséo, o que ndo
significa que o contador seja uma figura importante, pois através das historias, “causos”, lendas, mitos, ele
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auxilia as pessoas a compreenderem melhor o que se passa ao seu redor, para que se confronte com os
dilemas e obstéaculos que enfrentam na sociedade, associando das experiéncias o aprendizado. O contador
tem o dom de usar o0 tom de voz e as palavras exatas para encantar, levar 0s ouvintes aonde a imaginagdo
permitir, e fazé-los acreditar naquilo que lhes é passado, acontecendo, na maioria das vezes, em volta de
lareiras ou fogueiras, que colabora para uma atmosfera de magia.

Ainda mais antigo é o narrador oral, que na Antiguidade greco-romana transmitia suas historias,
poemas e lendas em forma de mdsicas. Tinha a responsabilidade de povoar lugares desconhecidos para
educar e fortalecer a coragem, preparando as pessoas para encararem seus medos e tudo que aterrorizava

suas mentes.

Ha& muitos e muitos anos, ainda quando a vida amanhecia no planeta, o0 Homem ja
narrava. Primeiro, falava de seu cotidiano: seus habitos e seus revezes. Depois, em
determinado momento, sentiu necessidade de dar conta de acontecimentos que
escapavam a seu entendimento racional. Precisava encontrar explica¢es tanto para
fenémenos da natureza quanto para o fato de ser quem era e estar onde estava. Assim
concebeu entdo, um conto maravilhoso que, com seus elementos magicos, explicava o
que a razdo desconhecia. (CHEOLA, 2006, p. 47).

A visdo do contador de historias de hoje é a soma disso tudo, pouco se perdeu e muito se
acrescentou a essa arte que ganhou real reconhecimento.

No livro “Contadores de Historias: um exercicio para muitas vozes”, Cristiano Mota Mendes narra
que uma histdria contada por seu pai ha muito tempo nunca lhe foi esquecida, e acredita que uma pequena
histéria com uma grande narrativa nunca é esquecida, e que assim se faz marcada e permanece em um
individuo, contribuindo para sua formagao ética/moral e humanista. E assim descreve: “o oficio de contar
histérias € um brinquedo magico, misterioso e infinito. O contador de histérias desenha um caminho que
vai dar no coragdo de quem o escuta.” (MENDES, 2011, p. 204).

No capitulo “O oficio de viver contando historias” (MENDES, 2011, p. 204), diz que tudo aquilo
que é contado deve ser atualizado dentro da pessoa que escuta ou €, ou seja, para que a historia, ou 0 que
guer que se conte, resista e persista, & necessario que seja contado de maneira que desperte no ouvinte algo
gue mude a si mesmo ou seus pensamentos. Dessa visdo, parte-se do pressuposto que o contador de
historias deve ter o dom e aperfeigoar cada vez mais, para que desperte nas criangas ou em qualquer leitor,
a hipnose do que se ouve, transformando seu interior e fazendo-o refletir sobre aquilo, independente de
quantas vezes e como lhe é contado.

A formadora de professores Denise Guilherme fala no site da revista Nova Escola sobre a grande
diferenca que ha entre ler e contar historias, o que é evidente, e aponta que uma pratica ndo tem maior
importancia que a outra, sendo ambas muito Uteis na formacao do aluno. Ela aponta que ler historias faz
com que o professor leia conforme a leitura é apresentada no livro, se limitando as poucas formas de
passar a historia ao aluno. Porém, € muito importante a leitura para que se mostre ao aluno a linguagem
escrita, valorizando a linguagem literaria a partir do jeito que o autor escreve no texto. (GUILHERME,
s.d.).

Contando historias, o professor pode utilizar-se de vérias maneiras, improvisando, lendo com a
entonacdo e diccdo que achar pertinente, usar materiais diversos para apresentacdo do que se €, e 0 que é
muito importante, incluir os alunos no meio da historia, fazendo-os participar do enredo, porém, é claro,
sem alteracdo na trama original.

E muito importante que a crianca tenha acesso as historias desde muito cedo, pois a faz ser
curiosa, despertando sempre o interesse em ouvir, em saber mais, e estar ligado a tudo que se passa a sua
volta. Com a contagdo de historias ndo é diferente, uma vez que o professor conta, desperta em seu aluno o
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gosto pela leitura de uma maneira diferente, mostrando a ele o quanto se pode viajar sem sair do lugar.
Nessa fase o leitor iniciante deixa a imaginagao tomar conta e isso deve ser explorado ao maximo.

2.2 Algumas desenvolturas que permeiam o trabalho do contador de histdrias

O ato de contar historias é basicamente um ato de cria¢do, pois o contador de histdrias tem em
suas maos diversas técnicas no momento em gue narra seus contos. Uma vez que uma historia é contada,
nunca mais serd reproduzida da mesma maneira, pois mesmo que 0 texto seja memorizado e narrado,
executa-se apenas uma Unica vez um evento original. As reacdes e expressdes sempre serdo diferentes.

Zumthor (1993, p. 18), faz referéncia a existéncia de trés tipos distintos que comp&em a oralidade:
a primaria, em que o contador ndo possui nenhum contato com a escrita; a mista, a qual a oralidade, apesar
de pouca influéncia no cotidiano, convive com a escrita; e a secundaria em que a adequacdo da escrita
permite a conservacdo do oral. O tradicional contador de histérias é, no caso, aquele que faz uso da
oralidade primaria.

Consequentemente, é muito importante o desempenho do contador de histérias, pois o uso da
linguagem, a voz, os gestos, a musicalidade do corpo e da voz faz com que a plateia sinta a vivéncia da
narrativa, permitindo que ela se infiltre no texto contado. Deve-se utilizar elementos como a pausa, 0
suspense, gestos, vozes e olhares, pois eles mostram e evidenciam a diferenca que ha entre contar e ler
uma historia.

Santos (2010 apud TIERNO, 2010, p. 117), afirma que “quando a voz do contador de histérias
traz a oralidade para os publicos atuais faz com que as pessoas se desliguem do ritmo alucinado e frenético
que tomou conta de nossa sociedade.”.

E nitido perceber que, ha alguns anos, a televisio ndo era tio acessivel, e assim, as pessoas se
sentavam a porta de suas casas para contar fatos de seu dia a dia, compartilhando historias e “causos”.
Com a chegada da tecnologia, esse habito foi se perdendo, e as pessoas se distanciaram do imaginario e
desses momentos compartilhados com outras pessoas. Felizmente, apesar de o grande poder que 0s meios
de comunicacdo de massa tém, quando uma narracdo de historias se inicia, utilizando vérios elementos, até
aqueles mais resistentes se veem enlacados pelas tramas da historia; e é nesse momento que o ouvinte
relaxa e se desliga do que acontece no mundo l4 fora, e passa a viver no ambiente em que a historia esta
sendo narrada.

Diante do vasto acervo de histérias registradas — féabulas, contos, lendas, classicos,
contemporaneos etc. — o narrador deve criar critérios para a escolha da histéria que ele estudara para ser
contada. S0 varios aspectos que permeiam esta escolha. Um deles é que o narrador tenha preferéncia com
0s contos que ele tem mais afinidade, pois isso fard com que se desenvolva com maior facilidade na sua
atuacdo, isso se a ocasido ndo tiver algum tema especifico.

Outra maneira de escolher o conto é saber adequé-lo & necessidade e realidade de seus ouvintes,
fazendo uma pesquisa prévia sobre eles. Deve ser muito analisado, principalmente, se na hora da narracéo
houver um contato de perguntas e respostas do narrador para com seu publico, pois como afirma Moraes
(2012, p. 49), “contar historias ndo ¢ um mondlogo, mas um constante dialogo, pois mesmo que nao se
envolva os ouvintes, muitos didlogos interiores se dao durante a narra¢ao.”

Na escolha deve ser considerada também a faixa etaria, pois essa reflete em varias outras escolhas,
como a construcado linguistica, 0 modo de narrar, 0s recursos e materiais utilizados e o tempo de duragdo
da narracdo que possa influenciar e agradar criangas, jovens ou adultos.

Bem trabalhadas em todos 0s seus aspectos essas narrativas podem exercer 0 seu
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fascinio tanto na mente das criancas quanto dos adultos, concorrendo assim com 0s
meios de comunicacdo mais modernos e sofisticados. (CHEOLA, 2006, p.88).

A imagem corporal do contador de histérias é algo primordial para seu exercicio, pois o corpo faz
parte da linguagem na hora de narrar uma histéria. A imagem corporal é reconhecida mediante as
sensacOes que se tém, sendo elas compreendidas de varias maneiras, de acordo com o estimulo que o
narrador as recebe em seu proprio corpo.

Por isso, é importante que o narrador conhega todo 0 seu corpo de maneira concreta, para que ele
possa, em seu momento de contacdo da historia, representar de forma adequada, e com isso refletir
caracteristicas dos personagens e elementos presentes no conto.

O grupo Gwaya — Contadores de historias/UFG é um grupo registrado pela Universidade Federal
de Goiania desde setembro de 1993, formado por pessoas que possuem o habito de leitura, e se preparam
para um repertorio de histérias a serem contadas. O nome foi escolhido depois de varias sugestfes, e
optaram por Gwaya, que ¢ uma palavra indigena, que significa: “pessoas iguais, da mesma raca,
companheiros, que lutam por um mesmo ideal, gente da terra, que acreditam nas mesmas coisas”.
(CAVALLARI, 2010 apud TIERNO, 2010, p. 31).

Para o grupo Gwaya, a linguagem corporal € 0 mecanismo mais importante do contador, e, além
disso, ao usar o corpo, a voz, deve-se abusar da modéstia, excluindo acessorios, figurinos e cenarios.

Um recurso utilizado por esse grupo para a formacao de contadores de historias € que eles contem
um caso ja vivido, pois, ao narrar-se um fato ocorrido com ele, quer-se que as pessoas prestem atencao,
sentido as mesmas sensagdes, e vivenciando o episodio contado.

“Imagem do corpo humano ¢ a figura¢do do nosso corpo, formada em nossa mente, ou seja, o
modo pelo qual se apresenta para nés.” (SHILDER IN LOUREIRO, 1999 apud TIERNO, 2010, p. 143).

Considerando que contar historias € uma criagdo do contador, ele recebe trés atributos: o tudo
saber ante a historia, o tudo poder ante a histéria e 0 em todo lugar da histéria poder estar, sendo,
respectivamente, os atributos divinos: onisciéncia, onipoténcia e onipresenga.

O tudo saber ante a histéria demanda um estudo do conto escolhido, sabendo a histéria do inicio
ao fim e a realidade e as duvidas de seus personagens, independente do final da histéria. E necesséario uma
busca sobre a compreensdo dos elementos simbdlicos existentes, relacionando-os com o contexto em
relacdo ao local e a época em que a histdria se passa; o narrador deve realizar levantamentos das
caracteristicas historicas, sociais, bioldgicas, culturais e mitoldgicas pertinentes ao ambiente e aos
personagens do conto.

Entretanto, é necessario que o contador tenha um cuidado em ndo passar todo esse conhecimento
aos seus ouvintes, ja que a histéria se expressa por si s6. Além de que a transformaria equivocadamente
em uma aula.

O tudo poder ante a historia apresenta o poder absoluto que o contador tem diante de uma histéria
tradicional. Podendo ele: criar, recriar, modificar, resumir, enriquecer, e até mesmo encerrar a historia.
Para tal, ele deve possuir a percepgdo para receber os sinais dos ouvintes sobre a interacdo desses para
com ele e a histéria narrada. E com isso, ter dominio sobre o enredo e desenvoltura para resumir,
enriquecer ou modificar o conto. E ideal que no momento da narracio, 0 emissor e o receptor estejam em
total sintonia.

Conciliando o tudo poder e o tudo saber com o em todo lugar da historia poder estar, pode-se
passear pelos ambientes narrados, vendo-os de fora ou de uma vista aérea; que vai aos poucos
infiltrando dentro daquele ambiente; sendo esses artificios para as ocasiGes em que o0 narrador se sente
bloqueado, sentindo medo, excesso de expectativas, inseguranca e timidez.
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Esse recurso permite ao contador que, ao falar na voz do personagem, vista suas caracteristicas,
seu estado emocional, fisico e mental, sua voz e o andar; até que esse assuma com teatralidade o
personagem. Assim, o narrador, tem a sabedoria de interpretar e vestir ora um personagem, ora outro,
sendo tudo isso em tomada de segundos, imaginando-se em varios ambientes em um sé conto.

Para que esses trés atributos sejam bem vivenciados durante a narracdo, o contador deve
memorizar bem a histéria que sera contada e ndo decorar. Ha varias técnicas para isso, e cada um escolhe
a que mais se adequa ao seu perfil e que ele tenha maior facilidade para desenvolvé-la.

Uma das maneiras mais faceis de memorizar é contando cada vez mais a historia, pois além de
guardar o texto, treinam-se bastante os gestos, o tom de voz, as pausas, e 0 espago do corpo entre uma
cena e outra e entre um personagem e outro. Com isso, o narrador acaba por perceber o que utilizar e
retirar do seu “espetaculo”.

Entretanto, o narrador deve ter cuidado para ndo confundir memorizar com decorar, ja que uma
vez que uma histdria é narrada, ela nunca ser& contada da mesma forma, pois se muda os elementos de um
mesmo texto de acordo com seu publico. E isso ndo faz com que o contetdo do mesmo se altere. Como
afirma Sisto (2005 apud MORAES, 2012, p.22), “O contador de historias nao pode ser nunca um repetidor
mecanico do texto que ele escolhe contar.”

Aliada a memorizacao (o tudo saber sobre a historia) esta a criatividade, que faz o tudo poder ante
a historia. Esses dois recursos devem andar juntos no processo de narrar historias, pois correspondem a
lembranca da historia e a reinvencdo da mesma, ja que para memorizar € preciso criar técnicas para isso.

Ao tempo em que se conta uma histdria, busca-se na mente aquilo que foi memorizado, e assim,
cria-se expressdes linguisticas e gestuais para traduzir aquilo que se lembra.

O processo de criacdo de contar historia esta ligado a memoria consciente e a criatividade, sendo
esta vinculada, muitas vezes, ao inconsciente, que pode mostrar 0 quanto os instrumentos de autocensura
podem impedir de se falar aquilo que a criatividade sussurra.

E importante atentar para a relacio que ha entre a palavra memdria e atencdo. E impossivel que, se
decore algo sem que se preste atencdo, pois para que o contador consiga lembrar-se dos fatos da histdria é
necessario que ele tenha dado atencéo ao ponto de guarda-lo.

Para a técnica de memorizacdo no ato de contar historias, subdivide-se a mesma em quatro
modalidades: a memdria visual, a auditiva, a sensorio-motora e a ldgica. (MORAES, 2012, p. 62).

A memoria visual contribui para “memorizar com os olhos”, ¢ para o contador ¢ recomendado que
ele estude suas histérias com livros que possuam ilustracfes, e consequentemente, ficara mais facil na
hora de memorizar. Caso o livro ndo possua ilustracdo, o contador pode construir na imaginacdo a
sequéncia fantasiosa como um filme, e quando buscar na memdria a histéria, ele se lembrara daquela
sequéncia que criou.

Outro tipo é a memoria auditiva, que predomina em pessoas que ddo maior atencdo aquilo que
escuta, como letras de mdusicas, ruidos, sons de instrumentos, vozes, entre outros. Para memorizar a
historia utilizando esse recurso, o contador pode fazer a leitura do texto em voz alta, de tal modo que,
escuta sua prépria voz e memoriza; ou gravando a histéria e escutando-a sucessivamente para a
memorizacao.

A memoria sensorio-motora é caracterizada por pessoas que sentem necessidade de pegar, sentir,
de fazer para aprender; se lembrando de episédios da vida ao se deitarem de certa forma, ao andarem com
certos gestos ou ao efetuarem certos movimentos. Para os contadores que tém essa facilidade, podem
trabalhar a historia através da escrita, da verbalizacdo, de movimentos corporais e gestuais, e do proprio
modo de agir ao narrar. Como ja fo i dito anteriormente, a melhor forma de memorizar uma histdria é
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contando-a.

Para Moraes (2012, p. 65), “uma historia comeca a ficar boa depois de ter sido contada pelo
menos dez vezes, mas ela sé fica pronta mesmo, depois de ter sido contada mais de cem vezes.”

Por fim, a memdria logica, constante em pessoas que memorizam 0 que precisam por meio da
criagdo de métodos mnemonicos, guardando com maior facilidade nameros telefénicos, sequéncias
atraves da composicdo de analogias e pela observacdo de similaridades entre palavras ou de determinados
atributos dos objetos. Para memorizar uma histéria com esse artificio, pode-se usar as palavras-chave da
historia, com nimeros ou semelhancas que ajudem a lembrar do seguimento e dos elementos do roteiro.

Quaisquer desses artificios podem ser utilizados para a boa memorizacdo de uma histéria, s6
depende do contador escolher aquela que se faz mais pertinente. E importante lembrar que, o narrador
deve contar a histéria com suas proprias palavras - para que nao fique algo decorado - sem deixar de lado
elementos e trechos relevantes; e também, sentir-se confiante diante de sua memorizacdo, para que ele
possa dar voz aquilo que a criatividade permitir.

Grande (2010 apud TIERNO, 2010, p. 129), uma atriz que teve a oportunidade de ser contadora
de histérias num projeto de uma editora em 1995, que todos os dias reunia criancas para ouvirem histérias
e deu ao seu grupo o nome de “As Meninas do Conto”, se dedicou a narragdo como expressao artistica.
Porém, naquela época, ndo havia nenhuma referéncia de contadores, nem contagdo e nem historias antes,
mesmo quando crianga, ¢ ela se perguntava: “Mas o que ¢ contar historias? Por que contar? Serd que é
‘uma minipega’? Como criar verdade para o que digo? E possivel criar imagens com as palavras, ou tenho
que ilustra-las com objetos e aderegos? Como contar uma histéria?” (GRANDE, 2010 apud TIERNO,
2010, p. 131).

E para respostas a essas perguntas ela se aprofundou em uma vasta pesquisa de campo, caindo no
mundo das historias, descobrindo este trabalho na prética, experimentando a narracdo diariamente, pois
este era um novo momento, cheio de descobertas. Com o tempo, Grande (2010 apud TIERNO, 2010)
descobriu 0 enorme prazer que tinha em contar histérias, e a cada vez que fazia seu espetaculo saia
renovada com as diversas reacGes que o publico transmitia, feliz com a sensacdo de troca, de cumplicidade
gue sentia entre si e seus ouvintes, algo magico, que como atriz, nunca havia sentido nos palcos.

Hoje, Grande (2010 apud TIERNO, 2010,), vé a enorme experiéncia que adquiriu em todos esses
anos, que além de contar historias, treina contadores para a narragdo e cria espetaculos a partir de contos
tradicionais; e percebe o quanto esse trabalho a modificou e a fez crescer como artista, pois ela adquiriu a
importante licdo que considera como contadora de historias: ser verdadeira ao narrar.

O contador de histérias € um artista que se situa no cruzamento de outras artes: sozinho
em cena (quase sempre), narra sua ou outra histéria, dirigindo-se diretamente ao
publico, evocando acontecimentos através da fala e do gesto, interpretando uma ou
varias personagens, mas voltando sempre ao seu relato. (PAVIS, 2003, p. 220)

Hoje, é preciso que o professor concilie a sua funcdo a de contador de histérias, para que
desenvolva o interesse do aluno pela leitura de obras da literatura infantil.

Assim, a pesquisadora propde observar algumas atividades desenvolvidas pela professora regente
da sala e verificar a sua aplicacdo e desenvolvimento.

3 PROCEDIMENTOS E DISCUSSAO DOS RESULTADOS

Conforme a revisdo tedrica realizada na primeirae segunda partes, fica claro a importancia do
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trabalho com a literatura infantil na sala de aula, para o desenvolvimento cognitivo e criativo do aluno.
Para isso serd observado nos procedimentos e nos resultados, tanto o papel da leitura como o da contacéo
de histérias, dado o valor impar de cada um.

3.1 PROCEDIMENTQOS

E importante que o trabalho com o texto literario esteja incorporado as praticas
cotidianas da sala de aula, visto tratar-se de uma forma especifica de conhecimento. Essa
variavel de constituicdo da experiéncia humana possui propriedades compositivas que
devem ser mostradas, discutidas e consideradas quando se trata de ler as diferentes
manifestacdes colocadas sob a rubrica geral do texto literario. (PARAMETROS
Curriculares Nacionais, 1997, p. 36/37).

A pesquisa foi realizada na sala de aula, do 1° estagio, no ano de 2014, tendo duragdo entre as
datas 21 de marco e 24 de junho, na qual a pesquisadora permaneceu na sala e observou o funcionamento
do projeto de literatura, a intervencao da professora e a desenvoltura dos alunos diante das atividades.

Para o desenvolvimento deste projeto foi imprescindivel a ajuda dos responsaveis pelos alunos,
pelo fato de eles terem apenas quatro anos de idade e ndo saberem ler. Antes de dar inicio ao projeto, a
professora regente marcou uma reunido com 0s responsaveis para explicar como seria tendo o
consentimento de todos, e assim, explanar que a pasta iria com o caderno de literatura uma vez por
semana, geralmente acompanhada de livros ou textos para leitura e atividades relacionadas.

3.1.1 O Desenvolvimento do projeto de leitura literdria na sala de aula

Antes de cada atividade ser mandada para casa na pasta de leitura, a professora fez a leitura da
atividade e explicou o que fazer, tirando as duvidas das criancas.

Na primeira atividade do caderno, continha um pequeno texto “Para os pais refletirem” com uma
foto da crianca e sua primeira ficha na biblioteca. Em seguida, foi pedido que um dos responsaveis
escrevesse sua opinido sobre o projeto de incentivo a leitura e compartilhassem com seus filhos.

A ida a biblioteca para a escolha de livros verificou-se um grande interesse deles pela literatura,
pois alguns tém vontade de levar mais de um livro para casa, enquanto outros pediam para ler as histdrias
ali mesmo, e ao mesmo tempo em que foram feitos os registros deles pela bibliotecaria, alguns ja
folheavam os livros e tentavam ler a historia pelas gravuras, perguntando sempre que tinham algumas
davidas nas ilustragdes.

E ainda sob esse aspecto, Abramovich (1994, p.163) afirma

H4 tantos jeitos de a crianga ler, de conviver com a literatura de modo préximo, sem
achar que é algo do outro mundo, remoto, enfadonho, chato... E uma questio de
aproxima-la dos livros de modo aberto — seja na livraria ou na biblioteca... Se a crianc¢a é
a Unica culpadas nos tribunais adultos por ndo ler, pede-se o veredicto inocente... Mais
culpados sdo os adultos que ndo Ihe proporcionam esse contato, que nao Ihe abrem essas
— e outras tantas — trilhas para toda a maravilha que é a caminhada pelo mundo magico e
encantado das letras...

Além do trabalho com livros de livre escolha pelos alunos, a professora regente utilizou-se de
poesias, que para Carvalho (19[--], p.128) “¢ o encontro e a harmoniza¢do do eu existencial com o eu
Além do trabalho com livros de livre escolha pelos alunos, a professora regente utilizou-se de
poesias, que para Carvalho (19[--], p.128) “é o encontro e a harmonizacdo do eu existencial com o
eu poético, realizando a revelagdo do ser, da esséncia”. Assim, para essa autora, ocultar a poesia da vida
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literaria da crianca é querer afasta-la de uma das formas mais vivas e comoventes da linguagem.

Desse modo sdo desenvolvidas atividades de leitura, contacéo de historias e poesias.

No momento da leitura, as criangcas permaneceram quietas e atentas a fala da professora da sala,
com expressdes curiosas, esperando a contacdo. Apos a leitura, as criangas sdo sempre curiosas e adoram
contar historias deles mesmos.

Aproveitando a situacdo da discussdo que as criancas fazem, a professora propds uma reflexao aos
alunos, indagando como eles pensavam que seria a vida dos personagens da historia. A partir dai gerou
uma discusséo em que cada crianga foi se expressando, dando opinides relevantes.

Assim, a professora foi percebendo que ao trabalhar a contacdo da historia, a leitura e a
declamacdo da poesia os alunos se mostravam mais familiarizados com o tema e mais alegres, o que veio
favorecer o trabalho apresentado por eles no final.

A segunda atividade desenvolvida foi elaborada e declamada pela professora da sala com muito
entusiasmo, usando varios tons de voz e fei¢des diferentes para expressar o tema, mudando sua aparéncia
de acordo com o significado da palavra.

Essa técnica utilizada pela professora fez com que as criangas ficassem mais concentradas e
entendessem aquilo que estava sendo falado através da expressdo transmitida.

Outra atividade desenvolvida foi uma poesia lida pela professora, depois repetida pelos alunos,
depois declamada pela professora e ainda, na sala de aula, cantada pelas criancas acompanhadas pela
musica. Durante a misica as criangas tentam cantar juntas e também a dancar, criando coreografias.

A desenvoltura das criangas ao cantarem uma poesia musicalizada e interpreta-la a seu modo foi
bastante harmoniosa, pois a pesquisadora pode sentir o envolvimento delas de uma forma bem livre e
prazerosa.

Esta atividade pedia a criatividade na interpretacdo do texto verbal e visual.

Os alunos tiveram um envolvimento muito prazeroso com essa atividade, pois enquanto
trabalhavam com os papéis coloridos, criando figuras que representavam a poesia e declamavam.

Pode-se notar, neste caso, a relevancia do ritmo na poesia, pois a professora leu, declamou e
apresentou a musica. Ao mistura-la com a musicalidade, que Abramovich (1994, p. 76), considera como
uma marca primordial neste género textual, possibilitando assisténcia musical aquilo que € lido e ouvido.

Desse modo, a pesquisadora pdde confirmar o conceito que Abramovich (1994), faz em relacdo ao
ritmo nas poesias, pois de forma cantada, as criangas gesticulam as palavras do poema, criando até
coreografias, e, consequentemente, registram-na com mais facilidade.

Abramovich (1994, p. 72/73), mostra a importancia das rimas nas poesias, mas que devem ser
usadas com cuidado, muito bem escolhidas e trabalhadas, com um critério estabelecido, gerando
acréscimo ao leitor e possuindo um significado implicito na poesia.

A Ultima poesia trabalhada pela professora teve o objetivo de contextualizar o texto com uma
situacdo real vivenciada pelas criangas: o plantio, a germinacéo, o crescimento e a floracdo do girassol, a
professora trabalha muitos detalhes dessa flor, conta varias historias e faz algumas leituras de textos
literarios em que aparecem sempre flores. Para efetivar o tema utiliza-se de uma poesia declamada por ela
e lida pelos alunos, para compor o contetdo no caderno de literatura.

Varios resultados chamaram a atencdo da pesquisadora, pois juntavam ao mesmo tempo a
linguagem visual e verbal, mostrando o lado criativo. Os alunos mostravam o desenho e declamavam
partes da poesia ou até inventavam.

A professora regente também trabalhou duas atividades com o intuito de despertar a imaginacao
das criancas, em que elas, junto de seus pais, deveriam pensar em uma historia, conta-la e representa-la
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depois em forma de desenho.

O entusiasmo da professora ao ler alguns fragmentos e contar outros usando a sua entonacdo
diferenciada, fez com que todos alunos prestassem atencdo, (ABRAMOVICH (1994); COELHO (1991) e
outros), que atribuem a importancia da literatura no desenvolvimento cognitivo e criativo das criancas.

Seguindo, apresentou a atividade em que se pede para imaginar que dentro de uma caixa ilustrada
na ha um livro super misterioso e interessante. A atividade desenvolvida junto com os pais é muito
pertinente para que a imaginacdo seja despertada e fuja da leitura pronta. Assim, 0s pais podem contar
historias mais livremente para seus filhos e fazer com que eles participem da construcdo da mesma.

Abramovich (1994, p. 143), acredita que a crianca ao ouvir uma historia desenvolve um potencial
critico, e é importante ressalta-lo, pois é necessario saber se a crian¢a gostou ou nao do que Ihe foi contada
e se ela concorda com aquilo.

A importancia que ha em fazer a roda de discussao depois da leitura de um livro ou da contacédo de
uma historia, da-se pelo simples fato da troca de opinides entre os colegas, pela constatacdo de um ter
adorado e outro detestado por inimeras razdes, de enxergar aspectos pontuados por um colega que néo se
havia notado, e as vezes, mudar de opinido em relacdo a uma parte ou personagem por um motivo nao
visto. Porém, o mais importante era que estas criancas aprendessem a respeitar as diferentes leituras,
opinides e pontos de vista. (Abramovich, 1994, p.147/148)

Ap0s a contagdo da historia, discussao e interpretacdo, foi dado aos alunos o livro da historia para
que eles lessem e pudessem sentir o valor e o significado das palavras. Em outra atividade, a professora
deu as criancas a ilustracdo, apenas em contorno preto, em que eles deveriam pintar com tinta guache. O
intuito era ressaltar as cores e os detalhes como forma das criangas interpretarem.

Como ultima atividade, a professora trouxe para a sala uma obra de arte, falou da sua importancia
no mundo das artes, leu alguns trechos sobre a vida do pintor e propés uma releitura da obra, por meio da
ilustracdo. Nesse momento a professora buscou na interpretacdo e na criatividade de cada um reconhecer
que, uma situacdo vivenciada, uma historia contada, leitura interessante e personagens que tiveram um
valor significativo, servem para compor o mundo de sonhos e imaginacgdo infantil, revelando leitores
capazes de compreender o significado textual.

As criangas, ao longo da pesquisa, mostraram-se bastante motivadas tanto em casa, quanto na
escola pela professora. Nao ha grandes problemas na realizacdo das atividades e o envolvimento dos pais
nas tarefas é excelente, além das expectativas esperadas pela pesquisadora. Porém, percebeu-se que apenas
uma crianca ndo recebia a motivacdo esperada dos pais, pois suas tarefas ou estavam incompletas ou
muito mal feitas.

Ao conversar com a professora da classe, ela confirmou o que se acreditava, e também que o
descaso com as tarefas ndo se dava apenas com o caderno de literatura, mas também com o de tarefas de
casa. Infelizmente, em sala de aula, a crianga mostra-se muito inteligente e com grande potencial. No
entanto, ela ndo era lapidada em casa, faltava a cobranga de seus pais para melhorar em seus pontos
negativos. Algo que a professora procurou trabalhar em sala de aula.

Foi notdrio o interesse que as criangcas mostraram ao se relacionarem com a leitura e contacdo de
historias, pois ao ouvirem o que lhes € contado elas ficam quietas, prestam atencdo e se mostram curiosas
com o contetdo, questionando sempre aquilo que tem davidas.

A pesquisadora percebeu a grande alegria que as criancas sentem ao visitar a biblioteca,
prazerosas por estarem |4 Nota-se que foi uma das atividades realizadas que mais gerou impacto e
incentivo as criangas, acreditando-se que pelo fato de sairem do ambiente da sala de aula e terem
acesso ao amplo numero de livros, que gerou até indecisdo no momento da escolha. Considera-se que essa
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é uma grande arma de motivagdo para introduzir a crianga na magia da literatura infantil.
3.2 Discusséo dos resultados

Apos a professora regente ter trabalhado com a leitura e contagdo de histdrias, a pesquisadora,
para discussdo dos resultados, fez uma selecdo dos trabalhos realizados pelas criangas ao longo da sua
observacéo.

Em cada atividade proposta, o objetivo foi verificar a compreenséo e interpretacéo dos alunos.

No momento da Contacdo de histdrias e ou leitura de texto, a professora usou a sua criatividade e
imaginacdo para transformar esse momento em algo divertido e interessante, chamando a atengdo dos
alunos para o contetido que se quis trabalhar.

As atividades em que se pede a criacdo de outra poesia, a participacdo dos pais em instigar e
auxiliar o lado criativo e pensante de seu filho € muito importante, pois é um exercicio que deve ser
estimulado para que se torne um hébito. Além de que a presenca do adulto é fundamental para contribuir
com esse aprendizado.

De acordo com as analises e observagdes feitas pela pesquisadora desde as idas a biblioteca até as
atividades realizadas em sala, percebeu-se a interacdo entre professor e aluno, pais e filhos é de suma
importancia para a aprendizagem e construcdo do desenvolvimento afetivo, criativo e cognitivo da
crianga.

A instigacdo do imaginario na crianga € muito relevante para ela se tornar uma crianga curiosa,
critica e observadora, gue € o que se precisa muito na sociedade em que se vive atualmente.

Assim, ficou claro a importancia da leitura ou da contacdo de histérias, leitura ou declamacgéo de
poesias, como uma maneira de facilitar a interpretacdo dos alunos e despertar o prazer pelos textos da
literatura infantil; o que contribui para o desenvolvimento cognitivo e criativo dessas criangas.

As atividades propostas pelo docente auxiliaram muito para o processo de formacdo dessas
criangas, tornando-se um aprendizado significativo de forma que, ao trabalhar o lado imaginario, elas se
mostram interessadas em aprender mais, estimulando sua capacidade de observagdo e reflexdo
proporcionada pela interacdo entre leitura literaria e contexto aplicado.

CONSIDERACOES FINAIS

Considerando que nesse estudo busca-se fomentar nas criangas o prazer e a curiosidade pela
leitura, por meio da contacdo de histdrias e do uso da literatura infantil na sala de aula, vé-se que a
capacitacdo do profissional nessas areas de atuacao € importantissima, pois o professor é o responsavel por
apresentar e permitir ao aluno esse contato de forma ludica, despertar o imaginario e propor atividades que
desenvolvam seu cognitivo.

Desse modo, o estudo procura mostrar a importancia do trabalho com a literatura infantil como
fonte de desenvolvimento do imaginério das criancas em cada atividade proposta pela professora,
inspirando-as a tomarem gosto pela literatura mesmo que ndo saibam ler.

Proporcionar as criangas diferentes atividades de leitura permite que elas tenham acesso as varias
modalidades textuais e saibam distingui-las e interagi-las com outras situacfes vivenciadas por elas.

Expb-las a varios géneros textuais faz com que elas ampliem o seu horizonte de leitura e se
identifiguem com aquele que mais lhe chama atencéo. Isso contribui para desperta-las no universo magico
da leitura.
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Diante das vérias possibilidades que o trabalho com a literatura em sala de aula conduz o
professor, nas suas Varias estratégias, e 0 aluno nas suas muitas leituras.

Baseando-se nas leituras, releituras e observacdes feitas, a pesquisa mostrou a importancia do
trabalho dos contadores de historias e seu funcionamento, e o porqué de trabalhar a literatura infantil como
incentivo a leitura das criangas na educacgao infantil.

No final, a pesquisa revelou a literatura infantil como uma grande arma prazerosa, que o professor
deve abusar em sala de aula, pois a histdria estimula a imaginagdo das crian¢as, fazendo-as pensar,
criticar, indagar; o que faz delas leitoras criticas, no presente e no futuro.
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